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UN SAGGIO DI GIORGIO AGAMBEN SUL
SIGNIFICATO  ATTUALE  DELL'ESTETICA

Cosi I'arte
non vede
piit 'uomo
Ricostruite le tuppe della scissio-

ne tra il creatore e lo spettatore
di EMANUELE SAMEK LODOVIC)

Bembra abbastanzs certo
cha la figura dell’ artista
creatore, come quella di co-
lui ehe non & sottoposto ad
alcuna regols o scuola (Kant

iceva che 1l genio e quel
talento che detta le regoie
all'arte), tramandataci g:l-
uminismo- ¢ dal Roman-
ticismo, sia oggi in crisi co-
me non mai. Il tono trion-
fante dello strutturalismo
che afferma con sicurezza
essere 1'artista ¢ pariato»
dalla lingua, piuttosto che
non «parlante» fa lingua,
oppure le sottolineature che

un teorico dell'er utica
come H, G Mgr s
pariando de! gioce come del-
lattivith umana plare
in base alla quale risulta e-
vidente che 'uomo, plutto-
sto che giocare risulta gio-
cato dal gioco, convergono
nel metters in dubble lir-
ripetibilita del «m tus » ar-
tistico e la sua atipicita.
Ma se limmagine dell'ar-
tista in preda alla « mania»
creative sta perdendo terre-
ne, anche 1l giudizio critico
sembra attraversare una e-
clissl sulle cul consegren
& sulle cul cauge vengono
prospettate ipotesi anche sf-
fascinanti. Giorgio Agamben
ne « Luomo senza contenu-
to» (Rizzoli), ¢l da una mi-
sura di come si possa esse-
re profondi senzs perders
necessariamente in chiarezza
¢ di come sin vera laffer-

mazione di Wittgenstein che
il risultato delia flosofla non
& maj una ilogofica, |

quanto, coma

grandi  « scoperte»
| ricerca ﬂlm :
pre la forms

Agamben p;

o,

certo punto (da dopo | gre-
¢l per l'esattezza) nel pen-
siero occidentale. Un gerto
indulgere al tono & a| me-
todo fllosofico del secondo
Heidegger, di disvelanento
delle cose a partire dal lin-
guaggic, non tolgono nulla
alla forza fascinatric) del
iibro.

Agaraben ricostruisce al
rallentatore la scission) ar.
tista-spettatore risalendlo - a!
momento del suo prima pro-
dursi, ciog al termine (leila
societd medievale (e in gual-
che caso anche piu Iy l4),
quando sorse la divisione del
lavoro. II mondo antic) ca-
ratterizzava con il nomi ge-
nerico di «techne » sia l'at-
tivita dell'artigiano, sia [puael-
la dell’artista che plasimava
ie statue; ma se ci voigiamo
a considerare, a partire dal-
ia seconda metdk del ppco-
Jo XVIII, 1 predetio urpano,
el aecorgiamo che al suo
Interno si @ inserita lg di-
visione moderng tra livero
intellettuale e lavoro manua-
I, che ha fatto esplitiere
con 1l dogma dell’origirialitd
is condizione sia dell'arlista,
che dell’artigianc. Be irfatt!
originalita significa prosimi-
ta con l'origine, lopera (iar-
te mantiene con il suo jrin-
ciplo formale ung relajione
di prossimitd fale, da elclu-
ders la riproducibilita, cosi
¢he arte e artista vengono
confinati nsllaw:égra a;;tir}-
closa, t ¢ e | 85~
‘sere um, ¢ ‘ﬁbn’@‘mm
gratuitd, dell'esteticita.

- Bull'altre piano, lo statu-
to della tecnica diventa (juel-
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] non & tutto. Fungibilita
3" disponibilita del prodotto

o | steticith  dell’opera o srte
dall'aitra, sl richlamano
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antichith il dualiemo b
egaitato ne|l'esperienza del-
V'artista maji (%
ta i smn? leati, che
nito per diporare se stessa;
Eliot avevi condannato que-
gta @ssurdg ricerca di pu-
rerzé con 1in - famoso afori-
sma: « Se (i mira afla poe-
gia come fine, non si ottie-
ne neppure la poesia ». Que-
sto sdoppirnento tra spetta
tore e ariista ha, secondo
Agamben, yna sua radice, e
in s2sa va | cercata anche la
causa dell’becultamento che
la verita posseduta dall'arte
ha subito & partire da un
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port ! angu un-
: lizione, in tutto

di uns sua Qo : C
me « valore » culturale o co-
me. oggetto privilegiato del
consumo  tranguillo che puod
farne lo spettatore; ma, ag-
giunge Agamben, tale situa-
zione non @ irrimediabile
perchd, citando Kefka, «s0-
lo nells casa in flamme di-
venta per la prima volta vi-
sibile 11 progetto fondamen-
tale » e ciloe, proprio nel mo-
mento in cul l'arte in occi-
dente & fatta segno delia
massima privazione del suo
vero volto mediante la ridu-
zione a bene culturale. pro-
prio in quel momento si apre
uno spazio in cul essa pud
ritrovarsi.

Per quunto, a guesto pun-
ta, i1 discorso sia lasciato
in sospeso, l'argomentazione
messa in campo risulta chia-
ra: la riscoperta del carat-
tere « festivo» dell'arte e,
in ultima analisi, di ogni
attivita libera dell'nomo, &
1s chiave che pud rendere
l'uomo libero dal tempo pro-
fano della storia, ricuperan-
dogl \ﬁo th un pas-
sato che gli 8i scoumula gi-
gintmmmg& alle calcagna

@ che non 2 e di re-
cuperare se non al livello di
un futare in cul

ria non tro-
me. Qussto spa-
#o grésente # Jo spazio in
cut & possibile listante eter-
no, Ja durata che non muo-
re, di chi attinge, speszato
il tempo meccanico degli o-
rologi, 1a dimensione primor-
diale della creszione Liar'e
allora deve non essére «ar-
tistiva ». deve cioé avere un
rapporto eon una ftradizione
(con la tradizione i un' me-
stiere. di un mondo che cf
precede, ma anche pilt sem-
plicemente con «lay» tradi-
zione in senso forte). " ~rte
legata alla fradizione richie-
de una rigenerazione che &
il ritorno sli'origine; 11 vero
oggelto della sua presa di
posizgione non & il passate
(& 1a mentalith estetica che
congerva {1 passato) ma UEs-

sere.
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